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Segun el tedrico del canon Frank Kermode “la interpretacion asegura la vida de una obra, es
decir, un texto candnico o cldsico perdura mediante el comentario, pues este le proporciona el
medio que asegura la continuidad de la atencién a esa obra” (Sulla, 1998, p. 22). Dicho de forma
mas sencilla, cuantos mas comentarios genera una obra a lo largo de un mayor nimero de afios,
mas posibilidades tiene de sobrevivir a su €poca, ya que los frecuentes comentarios le aseguran
una permanente modernidad. Si aceptamos con George Steiner (1989, p. 19) que toda puesta en
escena es una interpretacion de la obra, una exégesis, una lectura, o sea, un comentario, llegamos
a la conclusion de que el canon teatral de una época se conforma a fuer de puestas en escena.

Este articulo pretende estudiar las variaciones que ha experimentado el canon escénico de
las obras del Siglo de Oro a través de un examen comparativo entre los siglos XVII y XX,
centrandonos en la produccion de dos dramaturgos, Lope de Vega y Calderon. Para ello se
empleara la base de datos CATCOM, Catalogo de comedias mencionadas en la documentacion
teatral (1540-1700) (FF12008-00813), que se encuentra en fase de elaboracion por parte del
equipo DICAT'” dirigido por Teresa Ferrer Valls. El analisis partira de las comedias dureas mas
representadas durante el siglo XX para contrastar su éxito escénico con el que tuvieron esos
mismos titulos durante la etapa barroca. Una vez presentadas las obras que han dejado un mayor
numero de testimonios de su representacion en el XVII, se observard su permanencia o no en las
tablas modernas.
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Antes de comenzar, se hace imprescindible una peticion de cautela hacia las conclusiones
que van a exponerse aqui. En primer lugar, porque se extraen a partir de un trabajo todavia
incompleto, como lo es hoy la base de datos CATCOM. Y, por lo tanto, este acercamiento no
deja de ser una tentativa a partir de los datos que se poseen sobre las 2.669 obras referenciadas
que alberga CATCOM en estos momentos. Y en segundo lugar, porque en el caso barroco, como
no puede ser de otro modo, se presenta un canon hipotético construido a partir de fragmentos de
lo que fue la realidad teatral del XVII. Se trata, entonces, de una aproximacion al canon
confeccionada gracias a la informacion que los documentos teatrales conservados nos han legado.
El objetivo es ofrecer una imagen del canon escénico barroco jugando con las teselas que han
sobrevivido del gran mosaico teatral del Siglo de Oro.

El canon escénico de Calderon en el siglo XX y su reflejo en el XVII

Lo primero que llama la atencion de este canon escénico es la destacada presencia de autos
sacramentales entre los siete titulos. El gran teatro del mundo, ocupando la tercera posicion y, ya
con un menor numero de montajes, La cena del Rey Baltasar, La hidalga del valle y El pleito
matrimonial del cuerpo y el alma. Hay que tener en cuenta que hemos recogido el teatro de
Calderon que se monto durante los treinta y seis afios de la dictadura franquista, y que los autos
fueron piezas utilizadas por el régimen con fines propagandisticos aprovechando su condicion
dogmatico-religiosa.

Tabla I. Canon calderoniano en el siglo xx!"

Obras de Calderon de la Barca Num. de montajes entre 1939-1989
La vida es suerio 30

El alcalde de Zalamea 27

El gran teatro del mundo 14

La dama duende 13

La cena del rey Baltasar 8

La hidalga del valle 6

El pleito matrimonial del cuerpo y el alma 5
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No obstante, en este canon del XX estd presente la “Santisima Trinidad” calderoniana: La
vida es suernio, El alcalde de Zalamea y La dama duende. El drama filoséfico, el drama del honor
y la comedia de enredo que configuraron, precisamente, el proyecto de homenaje disefiado por
Andrés Amords (2006, p. 218) durante su breve etapa en la CNTC para celebrar el centenario de
Calderodn en el afio 2000.

Cabe ahora observar la presencia del canon calderoniano del XX en la base de datos del
grupo DICAT. Al consultar CATCOM, se observa que la obra mas representada de Calderon en
los escenarios espafioles durante el siglo XX, La vida es suerio, tan solo ha dejado ocho noticias
de su representacion durante el siglo X VII.

De El alcalde de Zalamea, obra que comparte con La vida es suerio el puesto de honor en el
canon actual de Calderdn sobre las tablas, CATCOM recoge doce noticias de representacion. El
auto El gran teatro del mundo, que durante los afios centrales del siglo XX espafiol contd con
catorce montajes distintos, tan solo ha dejado cinco noticias de representacion durante el siglo
XVII, en las fiestas del Corpus de Valencia, Sevilla y Valladolid.

No obstante, de las siete obras mas representadas de Calderon entre 1939-1989, la que
mayor niamero de testimonios de representacion en el siglo XVII nos ha legado es La dama
duende, en total, quince entre 1672 y 1696. Todos estos testimonios son noticias de
representaciones en palacio llevadas a cabo por autores como Antonio de Escamilla, Manuel
Vallejo y Manuel Mosquera, excepto cuatro en corral (tres en Valladolid, una en Madrid).

Por su parte, el auto de La cena del rey Baltasar, que ha contado con miticos montajes en el
siglo XX, como el de Luis Escobar recién terminada la Guerra Civil en 1939 o el de José Tamayo
con la compaiifa “Lope de Vega” en 1953 en el Vaticano como homenaje al papa Pio XII'”,
presenta tan solo tres referencias de representacion en nuestra base de datos. Finalmente, otros
dos autos con cierto éxito en el siglo XX, La hidalga del valle y El pleito matrimonial entre el
cuerpo y el alma, presentan escasas noticias en CATCOM.

Aproximacion al canon escénico de Calderon en el siglo XVII y su pervivencia

La obra de Calderén que ha dejado un mayor numero de noticias de representacion es Afectos de
odio y amor. Escrita hacia 1650, se trata de una comedia palatina que cuenta como la reina
Cristina de Suecia es conquistada por Casimiro, duque de Rusia, haciéndose pasar este por
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soldado suyo. Junto con También hay duelo en las damas y Agradecer y no amar (con las que
comparte el género de la comedia palatina) conforma el nticleo de las obras calderonianas mas
representadas en el XVII, segun se documenta en CATCOM. No es posible localizar ninguna
puesta en escena de estas tres comedias durante el siglo XX.

Tabla II. Las comedias de Calderon mas representadas en el XVII

Obras de Calderén de la barca Noticias de representacion en el siglo XVII
Afectos de odio y amor 24
También hay duelo en las damas 21
Agradecer y no amar 18
El secreto a voces 17
Dicha y desdicha del nombre 15
La dama duende 15
Antes que todo es mi dama 15

Si es posible, en cambio, de El secreto a voces, comedia que Amaya Curieses y Jos¢ Maya
dirigieron e interpretaron con su compafiia de teatro cladsico Zampan6 Teatro en el afio 1988. El
montaje contd con una escenografia de Andrea D’Odorico y se estrend en el Corral de Comedias
de Almagro. Diez afios después, en 1998, la misma compafiia madrilefia volvié a realizar un
montaje con aires vodevilescos de El secreto a voces. Zampand venia a completar asi una trilogia
calderoniana que comprendia también La vida es sueiio y Con quien vengo, vengo. En
declaraciones a la prensa, Amaya Curieses sostuvo que “si Calderon hubiese nacido en Inglaterra,
todo el mundo conoceria los personajes y el contenido de El secreto a voces” (Siles, 1998),
reivindicando el montaje de una obra que tan solo su compafiia se ha atrevido a presentar en
Espania.

Tampoco hemos logrado localizar puesta en escena alguna de la comedia Dicha y desdicha
del nombre durante el siglo pasado. Aunque, si existe una obra de Calderén en la que el nimero
de representaciones documentadas del XVII coincide plenamente con su éxito en las tablas
modernas, ¢ésa es La dama duende. Para evitar ser prolijos, mencionaremos tan solo unos pocos
montajes clasicos del siglo XX'’®: el de Cayetano Luca de Tena con escenografia de Sigfredo
Burmann para la Compatfiia del Teatro Espafiol en 1942; el de Miguel Narros con la compania
“Pequetio Teatro” en 1958 durante los Festivales de Espaiia; el de José Luis Alonso en 1966, que
contd con escenografia y vestuario de Francisco Nieva y también participd en la campafia de
Festivales de Espafia; el montaje de Antonio Guirau en 1979 con la Compafiia de Teatro Popular
de la Villa de Madrid que se mont6 en la plaza de Santa Ana de la capital; o el de José Luis
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Alonso de Santos el afio 2000 para la CNTC. En definitiva, La dama duende no ha dejado de
estar presente en las tablas espafiolas del pasado siglo.

Finaliza este repaso al hipotético canon barroco de Calderén con la comedia de capa y
espada Antes que todo es mi dama. Resulta recurrente, entre los especialistas en teatro aureo, el
tema de la necesidad de ampliacion del repertorio clasico en la escena. Los filélogos suelen
reivindicar la vigencia y el valor de titulos alternativos al canon escénico para que las compaifiias
se lancen a insuflarles vida. Con toda probabilidad, resultaria un riesgo invitar a los “teatreros” a
ocuparse de los titulos calderonianos que en la base de datos CATCOM brillan por la cantidad de
noticias que han dejado, aunque quiza un acercamiento para tantearlos podria sorprender a mas
de un escéptico.

Toda la critica reconoce que Adolfo Marsillach logré consolidar a la CNTC en el panorama
cultural espafiol gracias a un titulo jamas montado por compaiiia alguna en el siglo XX: Antes
que todo es mi dama. Su eleccion es rememorada por Marsillach de este modo:

Un domingo por la mafiana del mes de enero de 1987 nos reunimos Carlos Cytrynowski y yo
para meditar sobre el futuro de la compafia. Cabian dos opciones: o retrocediamos hacia
posiciones mas conservadoras que disminuyeran la agresividad de algunos criticos o, por el
contrario, ddbamos un paso mas hacia delante acentuando nuestra provocadora “osadia”. (...)
La obra [escogida fue] Antes que todo es mi dama de Calderon: una comedia de capa y
espada poco conocida y menos representada. ;Un texto “menor”? Puede, aunque yo
desconfio de este tipo de clasificaciones: con un texto “menor” se puede conseguir un
formidable espectaculo y con otro “mayor” se puede hacer un bodrio. De nuevo, el enojoso
enfrentamiento entre los tedricos y los practicos de la escena (Marsillach, 1998, p. 461).

Antes que todo... se convirtid en un éxito de publico y de critica en 1987 y, precisamente,
se cuenta entre las comedias de Calderon con mayor numero de representaciones en CATCOM.
Es decir, la apuesta por una obra alternativa o periférica al canon fue el pasaporte para la
aceptacion social de la CNTC (Urzaiz, 2006, pp. 173-188).

Del canon aproximado de Calderon en el XVII, resalta el hecho de que, excepto dos
comedias de enredo o de capa y espada, La dama duende y Antes que todo es mi dama, el resto
pertenecen al género de la comedia palatina. De algun modo, esto rompe con la imagen sobria del
Calderon de los dramas de honor y los autos sacramentales que viene arrastrandose popularmente
desde el siglo XIX hasta casi nuestros dias. La CNTC recupero el texto de Las manos blancas no
ofenden en 2008, una comedia palatina en la linea de las tres primeras de este listado que, bajo la
direccion de Eduardo Vasco, dio un atractivo resultado sobre las tablas. Con una puesta en escena
de ambientacion dieciochesca gracias al magnifico vestuario de Lorenzo Caprile y la musica en
directo ejecutada a partir de dos partituras originales del siglo XVIII, Las manos blancas no



ofenden amplio el repertorio de géneros calderoniano de la CNTC. Afectos de amor y odio o
También hay duelo en las damas son titulos que podrian proseguir con esta ampliacion.

El canon escénico de Lope de Vega en el XX y su reflejo en el XVII

Basta un golpe de vista para apreciar el profundo contraste entre las dos épocas. De entrada, tres
obras del canon lopesco del XX no dejan pistas de su representacion en el XVII, y otras dos tan
solo se representaron en una ocasion, segun los documentos que conservamos. Del resto, las
cifras de noticias de representacién son muy bajas.

Tabla III. Canon lopesco en el siglo XX y su presencia en el Barroco

Obras de Lope de Vega Num. de montajes Noticias de repres.
entre 1939-1989 en el siglo XVII
El caballero de Olmedo 18 0
Fuenteovejuna 17 0
La discreta enamorada 10 2
La dama boba 9 4
La estrella de Sevilla 7 0
El castigo sin venganza 5 3
El perro del hortelano 5 1
Peribdaiiez y el comendador de Ocaria 5 1

Parado6jicamente, no poseemos noticias seguras de representacion de El caballero de
Olmedo durante el siglo XVII. Sabemos que fue escrita hacia 1620 y que se publico en la Parte
42 de las comedias del Fénix (Zaragoza, 1641), pero las noticias sobre representaciones de una
obra titulada E/ caballero de Olmedo, en total ocho seguin CATCOM, parecen apuntar mas bien a
la fiesta burlesca de Francisco Antonio Monteser basada en la obra homénima de Lope que a
reposiciones de la tragicomedia.

El hecho de que la obra de Lope diera lugar a la comedia burlesca de Monteser hace pensar
en que la tragicomedia fue una obra popular en su €poca, pues el tema del caballero se mantuvo
durante mas de un siglo en los escenarios. Sin embargo, no se rescata para las tablas hasta el
reciente afio de 1934, cuando la compania de Benito Cibrian y Pepita Melia la presentd en el
Teatro Espafiol de Madrid en version de Julio de Hoyos, en medio de los actos del tercer
centenario de la muerte del Fénix. Y fue precisamente en el afio del centenario, 1935, cuando se
dio la recuperacion definitiva de El caballero de Olmedo con la puesta en escena de Garcia Lorca
para “La Barraca” (2011, p. 100).

Desde ese momento, las puestas en escena de El caballero de Olmedo se suceden en
Espafa y alcanzan el numero de veintiocho, segin recoge Garcia Lorenzo (2007). Entre los



directores que han montado E! caballero de Olmedo durante el pasado siglo se encuentran José
Tamayo, José Osuna, Miguel Narros, Ricard Salvat, César Oliva o José Estruch.

Fuenteovejuna corre una suerte escénica semejante a la de El caballero de Olmedo. Como
pieza indiscutible del canon contemporaneo lopesco ha contado con importantes montajes
durante el siglo XX. “La Barraca” la incluy6 en su repertorio el afio 1933 y Rivas Cherif la mont6
con Margarita Xirgu en 1935 en el Teatro Espafiol. Posteriormente, Cayetano Luca de Tena la
lleva a las tablas del Espafiol en 1944 y 1947, y directores tan dispares como Enrique Rambal,
Jos¢ Tamayo o Alberto Castilla (al que le costd su exilio tras el estreno en 1965) han realizado
montajes de esta comedia.

Sin embargo, no consta que la comedia tuviese un éxito particular en su tiempo.
Conocemos pocos datos, los que se suelen repetir: en 1619, afio en que Lope la publica en su
Docena Parte, la comedia pasa a América; pero no se guardan documentos de representaciones
en Madrid; no nos han quedado ediciones “sueltas”, ni huellas de representaciones en los siglos
XVII y XVIII; no sabemos para qué compaiiia fue escrita ni el reparto que la estrend.

Ya en el siglo XX, concretamente entre 1975 y 2008, segiin se desprende de los datos
recogidos por Javier Huerta (2008), Fuenteovejuna y El caballero de Olmedo han sido las obras
lopescas con mayor proyeccion fuera de nuestras fronteras: se han visto en catorce montajes
distintos cada una.

En el caso de La discreta enamorada, tan solo poseemos un par de noticias de su
representacion en la época barroca y esto gracias al Diario de un estudiante de Salamanca, donde
Girolamo da Sommaia apunta que los dias 25 de octubre y 1 de noviembre de 1606, se represento
en el corral de Salamanca La discreta enamorada por parte de la compafiia de Juan de Morales.
Y, sin embargo, en el siglo XX su presencia sobre las tablas ha sido constante. En 1945,
Cayetano Luca de Tena la monta en el Teatro Espafiol con una escenografia de Sigfredo
Burmann. En 1953, José Martin Recuerda la escenifica con el T.E.U. de Granada. Antonio
Guirau la monta tres veces a principios de la década los 80. O Miguel Narros la estrena en el
Festival de Almagro en 1995.

Dentro del canon lopesco moderno, la tnica obra que ha dejado cierto testimonio de su
paso por el siglo que la vio nacer es La dama boba. Su manuscrito autdgrafo estad fechado en
1613 y es un original que pertenecid a la actriz Jeronima de Burgos y a su marido Pedro de
Valdés, como testimonia el propio Lope de Vega en una carta escrita al Duque de Sessa en 1617.
La comedia fue impresa por primera vez en 1617 en la Parte 9 de comedias del Fénix. En el
manuscrito autografo de Lope se incluye un reparto de actores que corresponderia, como ya
senald Rennert, a la compafiia de Pedro de Valdés, la cual, por lo tanto, representaria la obra en



algiin momento con posterioridad a la fecha de composicion. En CATCOM, a partir del estudio
de la documentacion teatral, recogemos como posibles fechas de representacion de La dama boba
las siguientes: entre el 28 de abril de 1613 y el 6 de junio de 1613; entre el 30 de octubre de 1613
y el 11 de febrero de 1614; el dia 21 de enero de 1615; y, probablemente, segun hemos podido
deducir a partir de la informacion reunida en DICAT, entre el 9 de enero de 1616 y el 16 de
febrero de 1616 en Lisboa.

Si exceptuamos el siglo XVIII, La dama boba es posiblemente la inica obra de Lope que
siempre ha formado parte de su repertorio escénico. Durante el siglo XIX vivio el éxito, aunque
siempre en versiones como La nifia boba o Buen maestro es amor, y a finales del XIX se
convirtio en la obra fetiche de la actriz Maria Guerrero. En 1935, Lorca restauro el texto original
lopesco devolviendo la pureza a un texto excesivamente manipulado durante décadas. Desde que
la estrenase con Xirgu y Borras en la chopera del Retiro, no se ha vuelto a bajar de los escenarios
espanoles, divulgdndose incluso entre el publicos mas joven a través de versiones infantiles o

juveniles'”.

La estrella de Sevilla, con una atribucion problematica a Lope, carece también de noticias
dentro de la base de datos CATCOM. En el siglo XX la mont6 Jos¢ Tamayo en 1957 con la
compaiia “Lope de Vega”; Alberto Gonzalez Vergel la dirigi6 en dos ocasiones, con la
Compaiiia del Teatro Espafiol en 1970 y con la Compaiiia “Cultura Viva” en 1978; la CNTC la
ha puesto en escena en 1998 (Miguel Narros) y en 2009 (Eduardo Vasco).

De la tragedia El castigo sin venganza tenemos escasas noticias de representacion. En el
manuscrito autografo de Lope de Vega, fechado en Madrid el 1 de agosto de 1631, hay una
licencia de representacion fechada en Madrid el 9 de mayo de 1632, y figura un reparto que
corresponde a la compafiia de Manuel Vallejo, segiin se muestra en DICAT, la cual estaria
vinculada a la mencionada licencia de representacion. El 3 de febrero de 1633, la mencionada
compaiia hizo a su Majestad una representacion de El castigo sin venganza. Y el 6 de septiembre
de 1635, la compania de Juan Martinez hizo una representacion particular a Su Majestad.

Durante el siglo XX ha sido mas valorada por la critica que puesta en escena, pese a ser
considerada una de las mejores tragedias de la literatura espafiola. Y aunque deberia ocupar
escafios superiores en el podium de las puestas en escena modernas, cabe recordar el montaje que
realizd6 Miguel Narros en el Teatro Espafiol en la temporada 1985-1986, que supuso la
restauracion definitiva de esta obra para el canon escénico contemporaneo de Lope. O el montaje
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de Eduardo Vasco con la CNTC, el primero que realizo tras tomar las riendas de la Compatfiia y
uno de sus mejores trabajos.

Respecto a Peribariez y el Comendador de Ocania, una tnica noticia en CATCOM da fe de
que, probablemente, fue representada por Gaspar de Porres, pues este autor afirma haber poseido
el original de la comedia en el prologo de su publicacion dentro de la Parte IV. Algunos montajes
dignos de ser recordados son los de Jos¢ Tamayo en 1954 con la Compaiia “Lope de Vega”, José
Osuna con la Compania Dramatica Espafiola en 1979 y Jos¢ Luis Alonso de Santos en 2002 con
la CNTC.

También nos deja una unica noticia en el siglo XVII la comedia El perro del hortelano. El
16 de mayo de 1616, el autor Alonso Riquelme se comprometid a ir con su compaifiia a Penafiel
(Valladolid) el martes 21 de junio para hacer cinco representaciones ese mismo dia: dos autos de
los ya representados en Valladolid el dia del Corpus, que se representarian por la mafiana, y tres
comedias, El poder vencido, El principe perfecto y El perro del hortelano.

No obstante, la historia de la condesa de Belflor y su secretario ha gozado de un privilegio
especial en el siglo XX: convertirse en un éxito cinematografico de la mano de Pilar Mir6 en
1995, como recientemente ha estudiado Duncan Wheeler (2012, pp. 168-175). De hecho, no se
sabe bien si por la influencia del film o por una tendencia natural, esta comedia de Lope no ha
abandonado los escenarios desde ese afio, e incluso ha sido programada por la Royal Shakespeare
Company bajo la direccion de Laurence Boswell. Fue la obra que escogido Eduardo Vasco en
2011 broche final de su etapa al frente de la CNTC.

Tras este repaso al canon de Lope en el siglo XX, en lineas generales se puede afirmar que,
quiza exceptuando el caso de La dama boba, el resto de comedias lopescas que han triunfado
sobre las tablas modernas no lo hicieron tanto en su época, al menos a tenor de la documentacion
conservada. Cabria ahora contrastar esta realidad con los titulos de comedia que mayor nimero
de testimonios de su paso por corrales o salones han dejado.

Aproximacion al canon escénico de Lope en el XVII y su vigencia

No se documentan representaciones modernas de ninguna de estas obras, excepto de El cuerdo
loco y El principe despeniado, y en ambos casos en dos ocasiones muy recientes (2008 y 2009,
respectivamente).

La base de datos CATCOM alberga un total de 265 obras con una atribucion fiable a Lope
de Vega. Entre todas ellas, el titulo que atesora el mayor nimero de representaciones es Carlos V'
en Francia. Escrita en 1604 y publicada veinte afios después en la Parte XIX, pertenece al género



del drama historico al narrar los encuentros y desencuentros del Emperador Carlos V con el Rey
de Francia y el papel mediador del Papa'’®. Destaca el personaje de la loca Leonor, una francesa
que se introduce en la comitiva del Emperador para estar cerca de €l en sus viajes de Niza a
Génova, de Génova a Toledo y de alli a Paris. Profundamente enamorada, enferma de locura
cuando el emperador la rechaza y acabaréa convirtiéndose en una especie de “bufona” de la corte.
Aunque la historia secundaria del paje Fernandillo (en realidad, Dorotea disfrazada para estar
cerca del noble don Juan de Mendoza) resulta atractiva, el auténtico tema de la comedia es la
problematica relacion politica entre Francia y Espafia, una cuestion historica bastante alejada de
nuestros intereses actuales.

Tabla IV. Las comedias de Lope mas representadas en el XVII

Titulo de la comedia Num. representaciones en CATCOM
Carlos V en Francia 13

El cuerdo loco 12

La desdichada Estefania 11

El principe despeiiado 11

El cordobés valeroso 9

La prueba de los amigos 8

En el segundo lugar de la tabla se encuentra la comedia palatina El cuerdo loco. La trama
transcurre en la ficticia corte de Albania, en la que recientemente ha muerto el Rey Filipo. El
principe Antonio, su hijo, corteja a Lucinda, hermana de su amigo el Conde Prdspero, quien los
sorprende en su casa al regresar de madrugada. El principe, ofendido, envia a Préspero como
General de los Ejércitos a enfrentarse con el Baja Otomano. Sin embargo, esta accion enfadar al
Duque Dinardo, anterior General y pretendiente de Rosania, madrastra del principe. Para
deshacerse de Antonio, Rosania y el Duque deciden darle un veneno que le vuelva loco, pero no
cuentan con que el cocinero encargado de preparar la pécima desvelard sus intenciones. Por ello,
el principe debera fingir su locura para desenmascarar a los traidores. La compafia de teatro
independiente creada por Carlos y Federico Aladro, “Teatro en Transito”, rescat6 en 2008 este
texto olvidado de Lope con evidente aire hamletiano. Con una buena acogida por parte de la
critica, que destaco la interpretacion de Israel Elejalde en su papel de Antonio y la modernidad
del conflicto de la obra, este es el inico montaje contemporaneo que he podido hallar.

La desdicha Estefania es, de nuevo, una comedia de tema historico, ambientada en la
Espana medieval del rey Alfonso VII de Castilla. El componente histérico, con la invasion
almohade en tierras andaluzas de fondo, es importante en la accion de la obra, pero el conflicto
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central es el de la honra conyugal aparentemente agraviada. Estefania esta felizmente casada con
Castro, caballero favorito del rey. Castro descubre a su esposa una noche conversando en el patio
de la casa con otro caballero, Fortunio. Sin embargo, se trataba de la criada Isabel ataviada con
un manto de su sefiora. A causa del equivoco, Castro asesinara a sangre fria a su esposa mientras
esta duerme abrazada al bebé de ambos y sin llegar a saber la falsa causa por la que su esposo le
clava repetidamente la espada en el pecho, de ahi el adjetivo de “desdichada” en el titulo.

En 2009, el publico del certamen del Festival de Teatro Clasico de Olite presencid, de la
mano de la compaiia La Nave, una lectura dramatizada de la obra El principe desperiado, en la
que Lope de Vega recrea la muerte de Sancho IV en el barranco de Pefalén, en la localidad
navarra de Funes. Se trataba de una lectura enclavada dentro del ciclo “La palabra magica”, que
desde 2008 se centra en los aspectos esenciales del teatro clasico: la palabra y el actor. El director
Miguel Munarriz escogi6 esta obra, basada en un hecho real de la historia de Navarra, porque el
certamen olitense resultaba ser un contexto idoneo para defender una pieza que, fuera de este
ambiente, probablemente no tendria tanto interés. Esta eleccion esta en sintonia con el reciente
interés “regional” por los textos lopescos, que ha llevado, por ejemplo, a Teatres de la Generalitat
Valenciana a producir en los ultimos afios montajes de La viuda valenciana y de Los locos de
Valencia.

El cordobés valeroso, Pedro Carbonero pertenece, por cuarta vez dentro de este canon, al
género del drama historico. Escrita en 1603 y publicada en la Parte X1V (1620), cuenta la historia
de final aciago del guerrero andaluz Pedro Carbonero, cuya labor de rescate de cristianos
apresados en territorio musulman durante los afios previos a la Conquista de Granada queda aqui
ensalzada.

No hay noticia de puestas en escena modernas de la comedia urbana La prueba de los
amigos escrita por Lope en 1604. Sin embargo, los ingredientes que la componen hacen de ella la
obra mas apropiada para su montaje contemporaneo entre todas las que figuran en este hipotético
canon lopesco del XVII. Feliciano, rico tras la muerte de su padre, decide ignorar a Leonarda tras
haberla gozado prometiéndole el matrimonio, y se dedica a dilapidar escudos con sus amigos
junto a la cortesana Dorotea. En la linea de El anzuelo de Fenisa, que Pilar Mir6 dirigié para la
CNTC en 1997, La prueba de los amigos se desarrolla en un ambiente canallesco donde no falta
el militar arrufianado, la astucia de las prostitutas, la dama sufrida que se disfraza de hombre para
recuperar su honor perdido, las rifias con espadas, los “gatazos”, el protagonista incauto, los
falsos amigos, un ladron que se hace pasar por indiano y la burla final a la cortesana Dorotea,
para restaurar el orden perdido. En conclusiéon, una obra que podria dar una resultado
sorprendente sobre las tablas.



En definitiva, y tras este repaso comparativo entre los cdnones del XX y los hipotéticos
canones del XVII, se constatan o refuerzan varias ideas que la critica viene apuntando. La
primera es que, probablemente, el repertorio de Lope y de Calderon que hoy nos gusta es bien
distinto del que gustaba al publico contemporaneo suyo. La segunda es que la visién escénica
contemporanea que tenemos de Lope y Calderon “se ha construido en varias fases en la época
moderna, y ha quedado definitivamente configurada hace relativamente poco tiempo, poco mas
de setenta afios, aunque empezd a crearse con la aparicion de la sensibilidad romantica a
comienzos del siglo XIX” (Doménech Rico, 2011, p.76) . Y la tercera es que cabria ampliar los
limites del canon escénico actual del Siglo de Oro, puesto que la reproduccion de los titulos de
siempre acaba por constreiiir la difusion de otros Lopes y otros Calderones que todavia no se han
podido disfrutar por entero sobre las tablas.

Segtn el semidlogo Yuri Lotman, y su seguidor espafiol, Pozuelo Yvancos (1998, p. 225),
tan importante es para el canon lo que esta dentro de sus fronteras como lo que queda fuera,
porque, en realidad, el canon literario es el resultado del dinamismo dialéctico entre centro y
periferia. En el siglo XXI, la periferia del canon escénico barroco deberia presionar al centro
estable para ofrecer visiones insodlitas de nuestros autores clasicos. Y una forma de empezar a
hacerlo seria, por qué no, partir de las obras mas representadas en el Siglo de Oro.
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